Non si vuole in questa sede riesaminare
l'importanza del western di Leone all’interno
della storia del genere, né ribadirne le ovvie
novita rispetto al western americano, argo-
menti sui quali molto & gia stato scritto. Si
tratta invece di studiare il particolare rappor-
to che in essi si viene a stabilire tra suono e
immagine, o meglio tra colonne sonore e
strutture filmiche nonché di illuminare i rap-
porti sotterranei che legano la concezione
globale dei film di Leone con la tradizione
del melodramma, con le sue note conven-
zioni, con il suo particolare ritmo narrativo.
Dunque una rilettura di quel cinema inter-
pretato come uno dei pitt interressanti tenta-
tivi di riformulazione di alcuni stilemi del tea-
tro musicale ottocentesco volto a dar vita ad
una originale estetica cinematografica.

Tralasciando la poco personale opera
d’esordio, !l colosso dj Rodi ('60), & a comin-
ciare con P, Ldollari ('64) che si
manifestal U importa-
no, ed & in quel film che inizia la collabora-
zione fondamantale con Morricone che cen
tinuera nelleguattro pellicole seguenti:
qual Ol ('65), Il buono, il brutto
eil cattivo ('66), C’era una volta il West ('68),
Giu la testa ('71).  musicista compone par-
titure di incisiva efficacia, volutamente esa-
gerate, alla costante ricerca dell’effetto pla-
teale sia nel registro drammatico, sia in
quello lirico, sia infine in quelio beffardo, e
percio perfettamente in linea con 'opera
dell’autore, con il suo intento spietatamente
perseguito di portare ogni elemento del gio-
€0 scenico. ad una totale essenzialita, ad
una astratta stilizzazione; cosi avviene nel
disegno dei protagonisti, come nelle “com-
posizioni” e nello studiato accostamento de-
gli episodi della narrazione. La tendenza
alliperbole & percid un primo elemento che
accomuna il lavoro di regista e compositore
e che gia indica il possibile legame con I'al-
tro universo segnico che ha fatto dell'iperbo-
le il suo centro, appunto, quello del melo-
dramma.

Protagonisti assoluti:

sono caratteri a tutto tondo, dominatori in-
contrastati della scena ciascuno delineante
un preciso e stabile atteggiamento; sono tipi
fissi che con lievi differenze vengono ripro-
posti da film a film e continuamente reistay-
rano il consueto conflitto tra bene e male,
pur con diverse sfumature nella prima ma-
niera (trilogia del dollaro) rispetto alla secon-
da (i due film corali). Il buono, ovvero la sicu-
rezza, it coraggio, I'intelligenza, I'infallibilita
della mira, la compostezza dei movimenti,
imperturbabiiita degli sguardi; il buono, il
rutto, ovvero l'ironia, la cialtroneria, la limi-
tata perspicacia, la poca affidabilita, la
Squaiatezza degli atteggiamenti, la vitalita
furbesca degli sguardi; il cattivo, ovvero
l'avidita, la brama di potere; il sadismo, il
convulso disordine nei movimenti, gli occhi
freddi e svuotati. Questi stereotipi, non sem-
pre presenti al completo in ogni pellicola, (la
figura del brutto & spesso assente e la com-
ponente ironica dissolta in figure dello sfon-
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do), attraversano ogni vicenda senza maj
mutare la propria fisionomia, emblemi mo-
nolitici e artificiosi che concentrano qualita
che nella realta sono disperse nel moltepli-
ce, alfine di creare uno spettacolo, anche se
e figure della seconda maniera hanno tratti
pit realistici, in linea con il mutato sfondo, e
addirittura qualche evoluzione psicologica
(la presa di coscienza rivoluzionaria di Mi-
randa in Gitl /a testa). Comunque un simbo-
lismo che soprattutto nel primo stile volge
l'insieme ad uno sfrontato, palese gioco,
condotto con cadenze ieratiche ed in cui la
prevedibilita  degli sviluppi  (analoga
all'estrema prevedibilita degli intrecci operi-
stici) nulla toglie alla godibilita del lavoro,

Questa staticita e convenzionalita dei per-
sonaggi, unita al loro protagonismo totale, al
loro giganteggiare, riaffermano gl usi del
melodramma italiano, la centrality di tre o]
quattro personaggi che impersonano, esa-
sperati, dei caratteri-tipo (il tenore virtuoso e
innamorato della soprano, e ostacolato da
un baritono o basso malvagio; G.B. Shaw
scriveva sarcasticamente “la maggior parte
delle opere & la storia di un soprano e di un
tenore che vogliono andare a letio insieme e
di un baritono che glielo impedisce”). Poco
importa se al centro del teatro musicale era-
no per lo piu storie d'amore, anziché storie
di dollari e di violenza; pur modificandosi
l'oggetto dell'interesse vengono ripropo-
nendosi perd i moduli stilistici di quella tradi-
zione.

Gli scenari, in cui i personaggi si muovono
sono allora puri sfondi appena tratteggiati,
palcoscenici poco credibili delle gesta degli
eroi, cornici di scarso interesse la cui qualita
eimportanza va comunque aumentando dal
primo al quinto film, manifestando la tenden-
Za a passare da western individuali astratti a
drammi corali maggiormente realistici. Sein
Per un pugno di dollari i fondali $Sono estre-
mamente miseri e nella loro ingenuita ancor
piu direttamente rimandano aj generici sce-
nari d'opera, via via essi si ingrandiscono e
acquistano maggiori ambizioni di credibilita
storica per diventare elementi non piu tra-
scurabili in C'era una voita il West e Giyy la
festa, in un percorso rovesciato rispetto alla
lieve mutazione notata nel trattamento dei
personaggi.

di Giuseppe Rausa

Altro aspetto del teatro musicale & 'entra-
ta in scena dei personaggi che avviene
scandita in episodi differenti e successivi;
ogni protagonista ha il suo capitoletto inziale
che ne evidenzia subito quel carattere fisso
di cui si & detto (& il corrispondente dell'aria
di apertura o di presentazione di ciascun
cantante nel melodramma). In C'era una
volta il West, per molti aspetti il film somma
diLeone, la colonna sonora delinea per ogni
figura un motivo breve ed incisivo che sem-
pre ne accompagnera I'apparizione secon-
do una tecnica tipica del melodramma;sen-
Za stare a scomodare i leitmotive di Wagner
che presuppongono continue varianti di
quelle brevi cellule motiviche che divengono
allora base di un intricato e complesso di-
scorso musicale, if riferimento pit opportuno
sono invece i semplici temi di “riconosci- -
mento” verdiani come compaiono ad esem-
pio nell’Aida motivi sempre identici che ri-
chiamano alla mente questa o quella figura
del dramma. Cosi infatti Morricone compo-
ne per Armonica un motivo sofferto e denso
di potenzialita poi sviluppate nel flash-back
risolutivo; per Cheyenne un temino beffardo
&€ per la signora McBay un tema lirico pit
esteso e impegnativo con cui si celebra an-
che la componente corale del film che ne
esce infatti vincitrice.

Costruzione narrativa:

le strutture con cui si organizzano le storie
e il loro ritmo sono ad un tempo estrema-
mente musicali e teatrali, componendosi di
una serie di biocchi di sequenze perfetta-
mente autonomi di durata differente, ciascuy-
no dotato di un'proprio equilibrio interno ma-
gistralmente orchestrato; potremmo dire
una serie di quadri. Ogni volta Leone parte
da situazioni rilassate di apparente tranquil-
lita, e lentamente elabora momenti di cre-
scente tensione per approdare ad un vero e
proprio climax (quasi sempre un duello) ri-
solutore. Sitratta di una tecnica formale che
ripropone da un lato la natura stessa del di-
scorso musicale tonale, costante alternanza
di zone di tensione e distensione, dal’altro
la strutturazione intena dei singoli quadri
nella:fibrettistica del melodramma ottocen-
tesco. Gli stessi episodi musicali di presen-
tazione dei personaggi, gia notati, costitui-
SCono ottimi esempi; seguono poi altre se-
zioniin cuile varie figure si combinano varia-
mente in “duelli” e “terzetti”, sempre secon-
do I'andamento suddetto. Esemplari sono
poi tuttii quadri finali, laddove la confiittualita
tra i personaggi viene finalmente alla con-
clusione in duelli magniloquenti e rituali: la
colonna sonora barocca e aggressiva fun-
ge, come in tanti altri climax lungamente
preparati, da elemento cementante i vari
piani dell’immagine che si susseguono allo-
ra liberi e inattesi, in un delirio visivo stra-
niante che avvicina campi lunghi e primissi-
mi piani; & un momento di sospensione del
decorso temporale in un “concentrato” visi-
VO musicale ove il sostrato sonoro, trasci-
nante e avvolgente permette la pici completa



creativita nella “composizione” di sequenze
contrassegnate dall'attesa dell’evento ca-
tartico, ovvero una sintassi affrancata dai

roblemi della narrativita, dalle esigenze di
ritrarre dei gestiin un determlnatp ordine si-
gniﬁcativo. (In particolare va ricordato lo

a on che conclude

giongolare motivo dall'ipnotica fissita che si
aggira 0ssessivo su poche note. )
Come nel melodramma queste conclusio-
ni dei quadri attenuano una sospensione-di-
jatazione dell’azione, sostanziata di conti-
nue proroghe dello scioglimento; le parti pit
rosaiche, meramente narrative, vengono
svolte all'inizio dei singoli quadri (i recitativi
che mandano avanti I’azione nel melodram-
ma) cosi da permettere poi l'esisenza d|<se-
zioni puramente “liriche” e slegate (le arie o
concertati d’'insieme), in cui la ritualita dei
E gesti si fa lenta ed esasperata, cesellata in
.

ogni dettaglio. Il cinema di [.eqne percio ri-
prende la separazione qualltatlva esistente
di regola nell’opera italiana convenzionale
distinguendo pagine di notevole interesse
visivo e pagine pedestri ma necessarie, le
quali attentamente coordinate le une alle al-
tre danno vita al tipico ritmo visivo musicale
_ di questi western-melodramma.

& Estremamente originale & inoltre I'uso dei
R dialoghi: lapidari,sono spesso fondati su fra-
& si a sorpresa e ad effetto che tornano diver-
_ samente modificate in pili occasioni, fonte di
__“variazioni st un tema” (verbali) che sten-
R dono untessuto connettivo tra i vari eventie
B assumono una centralita emblematica, si-
* milmente a quanto accade nel melodramma
ove spesso alcune frasi chiave, iterate in di-
versi punti, funzionano quasi da manifesto

-

dell'intero lavoro (si pensi ad Ernani, Otello
e Falstaff.di Verdi, ma anche a Lohengrin di
Wagner). | dialoghi dunque sono parte inte-
grante di una colonna sonora volta ad ac-
centuare gli aspetti grandiosamente irreali e
stilizzati di quell'universo filmico; elementi
fondamentali nell'instaurare 0 accrescere
tenisione all'interno diveri e propri duelli ver-
bali o piu semplicemente nell'andamento
assolutamente musicale di tanti “duetti”.

Dalla dimensione individuale a quel-
la corale:

come gié accennato gli scenari divengo-
no via via pit importanti; Leone passa dalla
trilogia del dollaro impostata nettamente
sulla sagoma dei protagonisti (ma gia ll buo-
no, il brutto e il cattivo mostra un nuovo inte-
resse per la dimensione corale raffigurata
nelio spettacolo di distruzione della Guerra
di Secessione; la fusione tra azioni indivi-
duali e cornice storica perd & ancora irrisoita
in una forzata sovrapposizione di piani diffe-
renti) ai due grandi film corali, ossia in C'era
una volta il West, ove l'incontro delle due
sfere sfocia in una fusione pressoché perfet-
ta, e in Git la festa ove invece i personaggi
paiono essere parzialmente assorbiti
dall’attenzione per il grande affresco della ri-
voluzione messicana, cui Leone sembra mi-
rare; il magico equilibrio del fitm precedente
si sfalda. Dal gioco cinico su fondali fittizi ad
un realismo denso di allusioni politiche.

Entrambi i modelli trovano il loro analogo
nella tradizione del teatro musicale e mentre
il primo nella sua natura maggiormente irri-
dente e giocosa richiama soprattutto certo
teatro comico rossiniano, il secondo si colle-
ga certamente alla grande tradizione del

melodramma popolare verdiano (non & un
caso che al soggetto di C'era una volta il
West abbia collaborato Bertolucci il cui vin-
colo d'amore con Verdi & cosa arcinota).

Le colonne sonore di Morricone di pari
passo vanno modificandosi: beffarde quelle
dei primi western, basate su un impasto di
strumenti tradizionali e particolari effetti so-
nori (fischi, spari, scacciapensieri, borbottii,
carillon, campane), ossia una musica con-
creta che ha fatto epoca (& curioso notare
che uno dei rari esempi di musica concreta
nel melodramma ottocentesco & proprio in
Rossini, nell'ouverture di /I signor Bruschi-
no), liriche e accorate le seconde, in cui ven-
gono quasi del tutto tralasciati quegli effetti,
nonché la componente ironica, ora appena
adombrata, e si fa ricorso invece a lunghe
melodie di sapore epico intonate da voci
femminili ad evocare un clima di struggente
dolore e auspicata pacificazione. In partico-
lare con C’era una volta il West la fusione
dei due piani narrativi avviene anche a livel-
lo musicale, nell'intrecciarsi sapiente dei gia
ricordati motivi individuali di riconoscimento
con i motivi corali; il tema di Armonica oltre
che solitario risuona allora anche all'interno
dell’enfatico motivo che accompagna i mo-
menti di pit palese melodrammaticita, quali
la strage iniziale dei McBay con cui si pre-
senta il “cattivo” (H. Fonda), indicando cosi
una lacerazione personale che si rispecchia
nel dramma collettivo; nel finale il tema di
Cheyenne scompare con la sua simbolica
morte per lasciare che la m.d.p., come la
musica, si volga a ritrarre I'operoso quadro
d'insieme; su queste immagini if film finisce:
una nuova era ricca di speranze ha inizio.

Giuseppe Rausa
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